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Аннотация.  Проблема популяризации археологии рассматривается в статье в аспекте отражения информа-
ции в видеоконтенте, который относится к научно- популярному жанру и предназначен для массовой ауди-
тории. Предлагается краткий обзор работ, обращающихся к темам отражения археологии в кинематографе, 
позволяющий выявить основные приемы интерпретации смыслов посредством определенных принципов 
создания текста, аудиального сопровождения и видеоряда. Доказывается, что при создании фильмов об ар-
хеологических памятниках авторы прибегают к методу реализма, суть которого состоит в копировании 
природы, ее фиксации на экране без создания каких-либо иллюзий. На примере документального фильма 
«Аркаим» французского режиссера Жана- Мишеля Готро рассматриваются способы визуализации архео-
логического памятника на экране, посредством которых формируется такая картина, которая позволяет 
зрителю составить собственное понимание ценности пространства.

Ключевые слова:  археология, кинематограф, Аркаим, видеоряд

Финансирование.  Исследование выполнено при финансовой поддержке Российского научного фонда (со-
вместно с Челябинской областью), проект № 23-18-20098 «Материализованная идентичность: конструиро-
вание памяти в социально- экономической перспективе (на примере археологического памятника Аркаим)», 
https://rscf.ru/project/23-18-20098/.

Для цитирования:  Киселев Д. Г. Популяризация археологии средствами теледокументалистики 
(на примере фильма Жана-Мишеля Готро «Аркаим») // Magistra Vitae: электронный журнал по историче-
ским наукам и археологии. 2024. Т. 9, вып. 3. С. 77–82. URL: https://www.magistravitaejournal.ru/ru/archive/39-
magistra-vitae-3-2024.html. DOI: 10.47475/2542-0275-2024-9-3-77-82

Original article

POPULARIZATION OF ARCHEOLOGY THROUGH TV DOCUMENTARIES 
(Case Study of Arkaim)

Denis G. Kiselev
Chelyabinsk State University, Chelyabinsk, Russia, kiselyov.denis0@gmail.com, 0009-0002-2801-9515

Abstract. The article considers the problem of popularization of archeology in the aspect of information refl ection 
in video content which belongs to the popular science genre and is intended for a mass audience. It off ers a brief 
overview of works addressing the topics of archeology refl ection in cinematography, allowing us to identify the 
main methods of interpreting meanings through certain principles of creating text, audio accompaniment and video 
sequence. It is proved that when creating fi lms about archeological sites, the authors resort to the method of realism, 
the essence of which is to copy nature, fi xing it on the screen without creating any illusions. Using the example of 
the fi lm “Arkaim” by the French director Jean- Michel Gautreau, the article considers the methods of visualization 
of an archeological site on the screen, by means of which a picture is being formed and allows the viewer to form 
his/her own understanding of this place value.
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Проблема, рассматриваемая в данной статье, 
заключается в необходимости выявить особенно-
сти документального ТВ-производства в области 
популяризации археологии на примере фильма 
Жана- Мишеля Готро «Аркаим».
Фильм посвящен Аркаиму — укреплению брон-

зового века, которое было открыто исследовате-
лями в 1987 г. Место, где располагается археоло-
гический памятник, планировали затопить, чтобы 
создать водохранилище. Однако уникальная на-
ходка археологов позволила сохранить Аркаим, 
в первую очередь усилиями Г. Б. Здановича, ко-
торый в Ленинграде встретился с директором Го-
сударственного Эрмитажа. Сам Б. Б. Пиотровский 
помог составить обращение в Совет министров 
и Министерство мелиорации и водного хозяйства. 
Параллельно с раскопками археологи вели кампа-
нию за отмену проекта затопления Караганской 
долины (где и располагается укрепление бронзо-
вого века) и создание на этой территории заповед-
ника. Окончательное решение Совета министров 
РСФСР по сохранению городища Аркаим было 
принято 19 апреля 1991 г. [Загидуллина, Куприя-
нова, Зубанова, 2024, с. 20].
Согласно исследованиям, от 70 до 90 % всей 

информации из окружающего нас мира человек 
получает при помощи зрения [Хамова, Верхов-
цев, 2010]. Потому самым эффективным способом 
распространения информации, который наибо-
лее точно и объективно воспринимает аудитория, 
можно считать создание и тиражирование видео-
контента. Важным видится рассмотреть, каким 
образом в экранном искусстве находят отражение 
археологические памятники. М. Б. Ямпольский 
отмечает, что на заре своего существования кине-
матограф полностью противопоставлял себя ис-
кусству и был призван служить в первую очередь 
науке: «кино не претендует на сферу прекрасно-
го, оно претендует на истинность» [Ямпольский, 
1993, с. 18]. Именно истинность является важней-
шим аспектом при трансляции образов природ-
ных объектов, к которым относят и археологиче-
ские памятники: «сущность кино — в репрезен-
тации реальности. То, что репрезентовано, пред-

ставлено, обладает объективированным статусом. 
То есть кино как бы «представляет», воспроизво-
дит то, что есть на самом деле. Эта объективация 
имеет тенденцию исключения субъекта из сферы 
репрезентации: в кино представлена реальность 
как объективность (или стремление к ней), реаль-
ность как совокупность объектов наблюдения» 
[Постникова, 2007, с. 337].
Одной из первых попыток объективно предста-

вить реальность пространства Челябинского госу-
дарственного историко- археологического музея- 
заповедника «Аркаим» стал документальный 
фильм французского режиссера Жана- Мишеля 
Готро. Очевидцы событий, которые были участ-
никами экспедиций и занимались археологиче-
скими раскопками, уверяют, что фильм потре-
бовал в том числе корректировки планов иссле-
дователей: «работы сезона 1991 года были ори-
ентированы на съемки документального фильма 
для французского телевидения. Фильм снимала 
кинокомпания “К 10-Видео”. В качестве сопродю-
сера с российской стороны выступило совместное 
советско- французское предприятие “Корус” (Ека-
теринбург)» [Зданович, Иванова, Таирова, 2020, 
с. 25–26]. Сам Геннадий Борисович Зданович от-
мечал, что съемки фильма заняли так много вре-
мени, что выборку наиболее важных объектов 
пришлось перенести на 1992 и 1993 гг. [Зданович, 
Малютина, Зданович, 2020, с. 28]. Это свидетель-
ствует о том, что съемкам фильма придавалось 
большое значение в качестве возможного инстру-
мента популяризации как самого археологическо-
го памятника, так и археологии как науки в целом.
Сами участники экспедиции на Аркаим столк-

нулись с «авральным» режимом работы, посколь-
ку специально для приезда французских докумен-
талистов готовили отдельные участки раскопа, по-
казать которые было бы наиболее зрелищно [Зда-
нович, Иванова, Таирова, 2020, с. 26]. Но даже при 
таких издержках для создания фильма съемоч ной 
группе предоставили всё необходимое: «для ра-
боты кинодокументалистов были созданы опти-
мальные условия. Группа располагала вертоле-
том и мотодельтапланом, из областного центра 
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прибыла пожарная машина с мощной выдвижной 
стрелой, с ее верхней площадки велась фото- и ви-
деодокументация раскопок» [Там же]. Такое раз-
нообразие техники, задействованной для съемок 
документального фильма, можно объяснить необ-
ходимостью динамичного монтажа видеоряда, 
который связан с самой психологией восприятия 
человека: воспринимает кадр он во многом благо-
даря тому, как интерпретирует кадр, следующий 
за ним [Кулешов, 1941]. Получая информацию, 
человек ищет связь между отдельными ее куска-
ми, что ведет к спаду напряжения, избежать чего 
позволяет как раз динамичный монтаж, добиться 
которого можно разнообразием планов и ракурсов 
при съемке [Звонарева, 2019]. При съемке при-
родных объектов и археологических памятников 
телевизионщики используют общие планы, ко-
торые показывают масштаб объекта съемки. При 
помощи пожарной машины с выдвижной стрелой 
документалисты смогли сделать статичные кад-
ры над раскопами. Вертолет и мотодельтаплан 
они использовали при аэрофотосъемке, показывая 
и сам Аркаим, и схожие археологические памят-
ники, расположенные вдоль реки Урал.
Сам Жан- Мишель Готро ожидал увидеть ито-

гом съемок фильма «Аркаим» показ сразу трех 
планов. По словам Елены Радченко, ими должны 
были стать:

1) сам Аркаим и связанные с ним научные под-
ходы;

2) археологи и студенты, которые принимали 
участие в раскопках памятника;

3) съемочная группа, участие которой не пы-
тались оставить за кадром, показывая ее участ-
ников, камеры и освещение, что было проявле-
нием стремления французских документалистов 
осмыслить собственное участие и в раскопках, 
и в жизни экспедиции [Радченко, 1991].
Цель документалистики — не просто инфор-

мировать аудиторию, но и формировать картину 
мира у зрителя, а задача авторов документального 
кино — понять свое время и при помощи экран-
ных образов передать его суть будущим поколе-
ниям [Беляев, 1998]. При создании фильма режис-
сер Жан- Мишель Готро планировал, что видеоряд 
будет сопровождать не наложенная в процессе 
монтажа музыка, а естественные шумы. Речь ге-
роев же, записанная в формате интервью, плани-
ровали оставить на русском языке, но сопрово-
дить субтитрами на французском. Такой формат 
отражения действительности в фильме еще раз 
подтверждает строгое следование документали-
стов жанру, где пространство не «искажается», 

а находит отражение в визуальном и аудиальном 
рядах без искажения.
Однако при просмотре фильма всё же можно 

услышать французскую речь дважды: на второй 
минуте, когда закадровый голос дает короткую 
справку о памятнике «Аркаим» и археологах, ко-
торые занимаются полевыми работами на поселе-
нии бронзового века; на 29-й минуте закадровый 
голос дает пояснения словам Геннадия Борисови-
ча Здановича, одного из первооткрывателей архе-
ологического памятника и руководителя раско-
пок, об отношении жителей поселения Аркаим 
к индоевропейской группе народов. Исследовате-
ли считают, что закадровый голос в кино — есть 
след мифологического и религиозного «гаранта 
подлинности», когда повествователь не занимает 
какую-либо позицию по отношению к субъектам 
повествования, а излагает лишь «сухие» факты 
[Топорков, 2020].
Большая часть 43-минутного фильма построена 

на реальных кадрах, снятых съемочной группой 
из Франции на Аркаиме, и интервью участни-
ков раскопок, слова которых приведены в форме 
прямой речи посредством интервью. Такая форма 
повествования — специфическая черта докумен-
тального кино, задачей которого является «от-
ражение объективной реальности в эстетически 
совершенной форме. Правдивость, верность под-
линному документу, сохранение зафиксирован-
ных фактов в их первозданном виде — это важная 
составляющая документального произведения» 
[Ермишева, 2010].
Еще один прием, к которому прибегают доку-

менталисты при создании фильма «Аркаим», — 
свободное повествование. В таком случае съе-
мочная группа не вмешивается в процесс по-
вествования, а дает героям в кадре самим вы-
строить беседу с другими участниками события 
либо же обратиться к зрителю. Отличительной 
чертой так называемых «лайфов» является так-
же динамика в кадре. Например, на 37-й минуте 
фильма «Аркаим» археолог Александр Таиров, 
оказавшись у кургана, не только рассказывает 
о его происхождении, но и для большего эф-
фекта присутствия спускается в раскоп, чтобы 
наглядно показать собственные находки. Иссле-
дователи объясняют, что использование прямой 
речи в документальном кино решает важную за-
дачу, которой невозможно добиться одним лишь 
присутствием на месте события: «фрагменты 
интервью и диалогов компенсируют отсутствие 
возможности снять развитие истории» [Алексе-
ева, 2022].
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Желание Жана- Мишеля Готро показать в филь-
ме участников съемочной группы находит отра-
жение на седьмой минуте картины, когда у костра 
археологи вместе с документалистами исполняют 
песни под гитару. Такого приема телевизионщики 
добиваются за счет смещения акцента героев с ка-
меры, которая следит за происходящим, на само 
событие: «Наиболее полно герои могут раскрыть-
ся в естественной для них среде, когда их внима-
ние не сосредоточено на направленном в их сто-
рону объективе. В зависимости от контекста этот 
прием может создать эффект присутствия зрителя 
на месте происходящих событий и приблизить его 
к героям или же показать то же действие со сто-
роны» [Алексеева, 2022].
Исследователи телевидения и кинематографа 

отмечают, что пусть документалистика и призва-
на уходить от оценочности и следовать исключи-
тельной и точной передаче информации без ка-
кого-либо ее искажения, всё же наиболее полной 
картины мира не сможет сконструировать ни один 
фильм, поскольку окончательный вариант фильма 
зависит в первую очередь от специалиста, на мон-

тажный стол которого попадает отснятый матери-
ал, а сам процесс монтажа уже нарушает «непри-
косновенность» повествования [Горюнова, 2006]. 
Таким образом, мы понимаем, что, хотя в фильме 
Жана- Мишеля Готро съемочная группа и избе-
гает любого рода проявления субъективности, 
всё же полностью уйти от нее не способно ни одно 
произведение средств массовой информации или 
кинематографа. Но в случае с документальным 
фильмом «Аркаим» окончательная интерпретация 
смыслов остается всё же за зрителем, посколь-
ку в отличие от видеоряда аудиальные средства 
выражения (интервью, «лайфы» и естественный 
шум, поверх которого не накладывают музыку) 
не преподносят ему в качестве единственной и ис-
ключительной истины.
Таким образом, фильм «Аркаим» Жана- Мишеля 

Готро соответствует принципам документального 
кино: авторы прибегают к методу реализма при 
создании картины, которая позволяет зрителю 
сформировать собственное понимание ценности 
археологического памятника Аркаим как про-
странства.
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