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Аннотация.  В статье проанализированы два фильма с точки зрения конструирования революционного нар-
ратива через такие аспекты, как вопрос «исторической точности» для авторов, роли масс и «массовости», 
а также отображении действующих лиц революции. «Годовщина Революции» — неигровой фильм, смонти-
рованный в 1918 г. из материалов документальной хроники. «Октябрь» — игровой фильм 1927 г., где впер-
вые была предпринята попытка сыграть В. И. Ленина. «Историческая точность» использовалась обоими 
режиссерами в качестве дополнительного обоснования при обсуждении для выпуска картин, но не воспри-
нималась как необходимость хронологического воспроизведения событий. Ряд элементов революционного 
нарратива, формируемых «Годовщиной Революции», такие как «развратность» царской семьи и феномен 
массовых похорон, были прямым продолжением эпохи Первой мировой вой ны и революционной культу-
ры. К моменту создания «Октября» они утратили свою актуальность и были заменены уже элементами 
советского нарратива, такими как минимизация значения февральского этапа революции и Временного 
правительства.
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Abstract. The article analyzes the process of constructing a revolutionary narrative in two fi lms through such as-
pects as the issue of “historical accuracy”, the role of masses and the depiction of characters of the revolution. “An-
niversary of the Revolution” is a non-fi ction fi lm, assembled in 1918 from documentary materials. “October” is 
a feature fi lm made in 1927, where the fi rst attempt to play V. I. Lenin was made. “Historical accuracy” was used by 
both directors as an additional rationale when discussing the release of the fi lms, but was not perceived as a need for 
a chronological reproduction of events. A number of elements of the revolutionary narrative shaped by the “Anni-
versary of the Revolution”, such as the “depravity” of the royal family and the phenomenon of mass funerals, were 
a direct continuation of the First World War era and revolutionary culture. By the time “October” was created, they 
had lost their relevance and were replaced by elements of the Soviet narrative, such as minimizing the signifi cance 
of the February stage of the revolution and the Russian Provisional Government.
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Кинематограф, как и, например, литература, 
является одним из инструментов создания куль-
турной памяти. Согласно Я. Ассману, культурная 
память является «коннективной», соединяющей 
структурой общества [Ассман, 2004, с. 317], имен-
но в этой исследовательской перспективе пред-
ставляется значимым изучение революционного 
нарратива в советском кино. Как и любое произ-
ведение искусства, фильм, в той или иной степе-
ни, базируется на реальности. Фильм не способен 
вобрать в себя все ее элементы и в этом свой стве 
совпадает с коллективной и индивидуальной па-
мятью [Эрл, 2023, с. 178]. Однако именно благода-
ря этому свой ству возникает новый кинонарратив, 
впоследствии оказывающий влияние на культур-
ную память общества. Советское кино на протя-
жении ХХ в. показало себя одним из эффектив-
ных инструментов формирования и пропаганды 
определенного исторического нарратива, который 
был результатом деятельности и идеологических 
институций, и режиссерского, авторского под-
хода, и мифологического пространства в целом. 
При этом данное утверждение относится и к ре-
волюционному нарративу, и к более отдаленным 
во времени историческим событиям и эпохам.
Кино — всегда коллективная история, как его 

характеризовал сам С. Эйзенштейн, но советским 
режиссерам, несмотря на весь обширный аппа-
рат контроля, всё же удалось сохранить главную 
роль в процессе производства фильмов [Белодуб-
ровская, 2020]. Кроме того, советский кинемато-
граф, особенно послереволюционного периода, 
стал художественным и культурным феноменом, 
значимым на международном уровне. Благодаря 
сочетанию этих факторов появились многочис-
ленные исследования советского кино, которые 
лежат в области киноведения, культурологии, фи-
лософии и истории [Горбачев, 2015; Волков, 2011; 
Кирсанова, Коротина, 2017; Листов, 1995; Соколов, 
Сухорукова, 2019; Widdis, 2017].
В данной статье будут проанализированы 

два фильма — «Годовщина Революции» и «Ок-
тябрь» — с точки зрения конструирования рево-
люционного нарратива. Это два весьма разных 
произведения, которые созданы культовыми ре-

жиссерами — Д. Вертовым (надписи к фильму де-
лал литератор А. И. Савельев) 1 и С. Эйзенштейном 
(в соавторстве с Г. Александровым). Известным 
фактом является противостояние режиссеров, 
в особенности со стороны Д. Вертова по отноше-
нию к С. Эйзенштейну, что было результатом как 
разницы в вопросах теоретической, художествен-
ной составляющей, так и борьбы за распределение 
ресурсов, выделяемых государством на кинопро-
изводство [Подорога, 2018]. «Годовщина Револю-
ции» — неигровой фильм, первый опыт Д. Верто-
ва, сделанный еще до формулирования им теории 
«кино-глаза». Фильм был смонтирован в 1918 г. 
из материалов документальной хроники. Всего 
было изготовлено 50 копий фильма, однако позд-
нее он был утерян и восстановлен лишь в 2017 г. 
[Изволов, 2023]. Историк Л. Н. Мазур отмечает, 
что историко- революционные фильмы первого 
периода, к которому относится и фильм Д. Вер-
това, не занимались конструированием историче-
ского нарратива, т. к. события были слишком све-
жи [Мазур, 2017, с. 173]. Однако как потребность 
самого автора и общества в целом в осознании 
такого масштабного события, так и стремление 
большевистской власти к как можно более опе-
ративной перестройке символического простран-
ства, а также последующее базирование, например 
того же С. Эйзенштейна, на материалах «Годов-
щины революции», позволяют говорить о кон-
струировании историко- революционного нарра-
тива уже в данный период. Фильм С. Эйзенштейна 
и Г. Александрова «Октябрь» — игровой. Именно 
в нем впервые в советском кино была предпри-
нята попытка сыграть В. И. Ленина, вызвавшая 
крайнее неудовольствие, например, со стороны 
В. В. Маяковского. Фильм Д. Вертова «Годовщи-
на Революции» охватывает более обширный пе-
риод (от свержения монархии до Брестского мира 
и путешествия Л. Д. Троцкого по Волге). Фильм 
«Октябрь» в итоговом варианте рассказывает 
об эпохе Временного правительства и событи-
ях октября 1917 г., однако известно, что по пер-
воначальному замыслу авторов картина должна 

1 РГАЛИ. Ф. 2091. Оп. 2. Д. 203. Л. 1.
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была  включать и события Гражданской вой ны. 
Оба фильма «юбилейные», что наделяло их осо-
бым статусом и привлекало внимание со стороны 
власти, хотя в 1918 г. работа Д. Вертова получила 
со стороны большевиков в большей степени со-
действие, нежели контроль ввиду того, что соот-
ветствующие органы, такие как Главрепертком, 
еще просто не были созданы. Однако и в 1927 г. 
творческая задача ставилась довольно открыто, 
и ни для одного из режиссеров задача отображе-
ния Революции 1917 г. не представлялась прямым 
почасовым воспроизведением исторических собы-
тий. Так, относительно фильма «Октябрь» Сов-
кино направило в Комиссию по празднованию 
10-летия Октябрьской революции при ЦК ВКП(б) 
следующую формулировку: «Картина должна от-
разить всё величие, мощь и пафос Октябрьской 
Революции» 1. Интересно, что вторым пунктом 
в этом плане революционного кино идет как раз 
фильм Д. Вертова «Одиннадцатый», который обо-
значен как «большая художественная хроникаль-
ная картина, отражающая борьбу и строительство 
партии и СССР за 10 лет советской власти» 1. При 
этом на фильм С. Эйзенштейна было первоначаль-
но выделено 300 тысяч руб лей, а на «Одиннадца-
тый» Д. Вертова — 30 тысяч 2. Такое распределе-
ние бюджетов в первую очередь было обосновано, 
конечно, разницей в особенностях кинопроизвод-
ства игрового и хроникального фильмов, однако 
послужило дополнительным фактором в противо-
стоянии Д. Вертова с С. Эйзенштейном.
Итак, мы рассмотрим на отрезке в десятилетие 

изменения и совпадения в позиционировании ре-
волюционных событий в фильмах «Годовщина 
Революции» (1918) и «Октябрь» (1927) через такие 
аспекты, как вопрос «исторической точности» для 
авторов, роли масс и «массовости», а также ото-
бражение действующих лиц революции.
Д. Вертов выпустил «Годовщину Революции» 

в тот же год, когда благодаря М. Кольцову устро-
ился секретарем- делопроизводителем в отдел хро-
ники Московского кинокомбината 3. Синхронных 
записей режиссера, его заметок при создании 
первого фильма, к сожалению, не сохранилось. 
Однако вся дальнейшая его деятельность была 
связана именно с хроникой, вокруг которой была 
выстроена кинематографическая теория и объе-
динение киноков. Д. Вертов считал, что игровое 

1 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 239. Л. 4.
2 Там же. Л. 10.
3 Листов В. Жизнь и страдания молодого и немоло-

дого Вертова // Из наследия. Т. 1. Драматургические 
опыты. М., 2004. С. 3.

кино — это неверный и исключительно коммер-
ческий путь развития кинематографии, особен-
но неприемлемый для социалистической страны. 
Игровое кино для него обладало театральностью 
и «литературщиной», которые маскировали, заме-
няли реальность: «Мы ни на минуту не забываем, 
что стул делается из дерева, а не из лака, который 
его покрывает. Мы твердо знаем, что сапог дела-
ется из кожи, а не из ваксы, которая заставляет его 
блестеть» 4. Именно хроника, неигровое кино было 
способно запечатлеть ту самую реальность: «Та-
ким образом, налицо две крайние точки зрения. 
Одна — киноков, ставящих своей целью органи-
зацию подлинной жизни. Другая — ориентация 
на агитационно- художественную драму с пережи-
ваниями или приключениями» 5. Задачи переда-
чи революционного пафоса или достижений со-
ветского хозяйства Д. Вертов считал совершенно 
истинными и продолжал выполнять. Будучи до-
вольно долго искренним сторонником советской 
власти, он не видел противоречия между агита-
ционной составляющей своих фильмов, револю-
ционным пафосом и стремлением к отражению 
реальности, «жизни». При этом, несмотря на мно-
гочисленные упреки со стороны коллег в отсут-
ствии сценария, Д. Вертов указывал на продуман-
ность и создание нарратива фильма. Так, в записях 
о картине «Одиннадцатый» он писал: «Каждой 
работе Кино-глаза (в частности работа над 11-м) 
предшествовало и предшествует тщательное изу-
чение трактуемого вопроса, затем составление 
и разработка подробного тематического плана, 
который последовательно обсуждается и коррек-
тируется рядом инстанций: производственным 
отделом, художественным советом, правлением 
и, наконец, Высшим репертуарным комитетом» 6.
С. Эйзенштейн использовал «Годовщину Рево-

люции», а также документальные съемки как ос-
нову и источник для «Октября» [Беляков, 2018]. 
Кроме того, им были собраны (точнее, были пре-
доставлены Музеем Революции) не только вос-
поминания, но фотографии различных участни-
ков революционных событий 7. В том числе, на-
пример, портрет П. Н. Милюкова с автографом 
и надписью «Революция должна быть не классо-
вой, а всенародной. Иначе она погибнет» 8 (рис. 1). 
Одним из результатов такой тщательной работы 

4 Вертов Д. Статьи, дневники, замыслы. М., 1966. 
С. 70.

5 Там же. С. 72.
6 РГАЛИ. Ф. 2091. Оп. 2. Д. 164. Л. 25.
7 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 232–235.
8 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 233.



«Годовщина Революции» Д. Вертова и «Октябрь» С. Эйзенштейна: конструирование революционного нарратива

“Anniversary of the Revolution” by D. Vertov and “October” by S. Eisenstein: Construction of a Revolutionary Narrative 45

с хроникой стал документальный манер кадров 
«Октября». Особенно это коснулось сцены штур-
ма Зимнего дворца, которая прочно закрепилась 
в массовом восприятии октября 1917 г. Кадры 
штурма из фильма выставлялись в советских му-
зеях в качестве иллюстрации исторических со-
бытий [Лебедев, 1965]. Более того, эта сцена даже 
перекочевала в фильмы студии «Дисней» (рис. 2).
Фильм «Октябрь» проходил обсуждение на раз-

ных уровнях, вопрос исторической точности осо-
бенно занимал Совкино, где устраивались читки 
сценария под руководством К. М. Шведчикова. 
Высказывались комментарии о хронологических 
неточностях, о том, что не надо брать граждан-
скую вой ну (на том этапе обсуждался первона-
чальный план и сценарий фильма), т. к. ее невоз-
можно будет раскрыть при обозначенном хроно-
метраже. Однако в целом большинство предста-
вителей Совкино сходились во мнении, что исто-
рическая точность и хронология должны уступить 
перед художественными задачами фильма. Так, 
И. П. Трайнин заявлял: «Мы можем дать только 
чувство эпохи, но не историческую точность» 1 
[Ю. В.]. Мальцев выражал схожие суждения: 
«Исторической точности нужно держаться по-
стольку, поскольку это не повредит художествен-
ной стороне картины» 2. С. Эйзенштейн по завер-

1 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 243. Л. 1.
2 Там же. Л. 2.

шении этого обсуждения безоговорочно заявил, 
что «материал исторически верен» 2. При этом 
в протоколах общественных просмотров фильма 
в Ассоциации революционного кино (АРК) и ди-
визии им. Дзержинского отзывы носят совершен-
но иной характер. Многие выражали поддержку 
производству таких фильмов, говорили о значе-
нии «Октября» и прославляли советскую власть, 
но некоторые красноармейцы не стеснялись го-
ворить о том, что фильм показался им скучным 
и затянутым 3.
Массовость революции была одним из важных 

элементов революционного нарратива, и кино 
в этом отношении обладало куда большим инстру-
ментарием, чем, например, изобразительное ис-
кусство. И «Годовщина Революции», и «Октябрь» 
значительное место в хронометраже уделяют по-
казу революционной толпы. Особое измерение 
массовость получает применительно к теме горо-
да, поскольку оба режиссера переехали в Моск ву 
и наблюдали его изменение. То, что испанский 
философ, современник российской революции 
1917 г., Х. Ортега-и- Гассет формулировал как ра-
стущее столпотворение, стадность, всеобщая пе-
реполненность, становилось реальностью и для 
Москвы и Петрограда/Ленинграда: «Становится 
вечной проблемой то, что прежде не составля-
ло труда — найти место» [Ортега-и- Гассет, 2002, 
с. 16]. Г. Александров, вспоминая о 1920-х гг. в Мо-
скве, отмечал, что вся многонациональная моло-
дежь даже с самых окраин устремилась в  Москву 4. 

3 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 263. Л. 1.
4 Александров Г. В. Эпоха и кино. М., 1983. С. 28.

Рис. 1. Фотография П. Н. Милюкова

Рис. 2. Кадры штурма Зимнего дворца 
в «Октябре» (1927) и «Анастасии» (1997)
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Кроме того, городское пространство является од-
ним из важных вместилищ революционной па-
мяти, т. к. на городских улицах, в особенности 
в послереволюционное десятилетие, создается 
множество мемориальных объектов.
В «Годовщине Революции» массы появляют-

ся с самого начала фильма. Мы видим Знамен-
скую площадь и Таврический дворец, где сосре-
доточено значительное столпотворение людей, 
при этом Дворцовая площадь — пустая, что при 
такой смене кадров создает ощущение изолиро-
ванности монархии. Аналогичный процесс мы 
видим и в кадрах Москвы, где улицы заполнены 
массами, у Иверских ворот большое скопление 
людей. Отдельно среди толп выделяется при по-
мощи титров группа солдат. Далее идут кадры 
манифестаций об успехах Корнилова. Отдельный 
титр поясняет зрителю, что пролетариат в этих 
действиях участия не принимал, но, т. к. кадры 
документальные, по визуальному ряду невозмож-
но выделить в толпе рабочих. Д. Вертов делает 
противопоставление Зимнего дворца как симво-
ла самодержавной власти и власти Временного 
правительства и Кремля, где разместился «мозг 
Советской России». Единственной опорой Вре-
менного правительства «Годовщина Революции» 
называет юнкеров. Конечно, в фильме присутству-
ет и Смольный. Тут находились: Л. Д. Троцкий 
(курит в кадре один), А. В. Луначарский (высту-
пает), А. М. Коллонтай (одна, стоит с бумагами, 
улыбается в камеру в конце сцены). Повреждения 
московского Кремля описываются в совершенно 
иной коннотации, нежели Зимнего дворца. Вни-
мательным взглядом обводится Кремль, Николь-
ские ворота. Нам поочередно показывают повреж-
дения кремлевских зданий. Петроградская часть 
октябрьских событий в большей степени отдает 
революционным пафосом в то время, как москов-
ская выглядит несколько трагично в контексте 
пострадавшего исторического наследия. Соот-
ветственно, Петроград ассоциировался в большей 
степени с императорской фамилией, а Москва яв-
лялась вместилищем более обширного историче-
ского прошлого. Подобное отношение к Москве 
формировалось благодаря переезду советского 
правительства в «красный Кремль». Кремль по-
сле въезда большевиков показан уже иначе — это 
не отдельные кадры расстрелянных зданий, а впе-
чатляющая панорама, отмечается открытие Тро-
ицких ворот.
Важный элемент городского революционного 

ландшафта, присутствующий в «Годовщине Рево-
люции» многократно и отсутствующий в «Октяб-

ре», — это похороны. Городской тип проживания 
в целом отдаляет человека от пространства смер-
ти, однако период Первой мировой вой ны, рево-
люции и последовавшей за ней гражданской вой-
ны, сопровождавшийся эпидемиями и голодом, 
сделал смерть и похороны обыденным явлением, 
а затем сформировалась практика революцион-
ных похорон [Соколова, 2022]. Д. Вертов демон-
стрирует революционные, массовые похороны: 
жертв революции на Марсовом поле, июльские, 
жертв Октябрьской революции (все в Петрограде). 
На последние вышли «десятки тысяч пролетари-
ев». Брест ский мир не является в «Годовщине Ре-
волюции» сколько- нибудь неоднозначным собы-
тием, об отторжении территорий не упоминается, 
а основной акцент сделан на возвращении к мир-
ной жизни, отдельными кадрами продемонстри-
ровано возвращение инвалидов из плена. Следует 
отметить, что и известие о созыве Учредительно-
го собрания показано положительно. Мы видим 
радостные толпы и митинги, однако затем титр 
сообщает: «Учредительное собрание, не оправдав-
шее надежд народа, было распущено».
Фильм С. Эйзенштейна начинается с объявле-

ния, что он посвящается питерскому пролетари-
ату. Однако первым кадром является памятник 
Александру III, располагавшийся в Москве у хра-
ма Христа Спасителя и специально воссозданный 
для съемок «Октября». Для наибольшего сходства 
С. Эйзенштейн использовал фотографии памят-
ника, предоставленные ему Музеем Революции 
(рис. 3). Кадры фильма показывают памятник вни-
мательно, с акцентом на символы власти. Женщи-
на, выглядящая маленькой у подножия памятни-
ка, выступает, ораторствует. Затем люди заки-
дывают лестницы, веревки и сносят памятник. 
Следует отметить, что памятник Александру III 
возвращается в последних кадрах фильма. Неко-
торые исследователи полагают, что таким обра-
зом режиссер сделал символическое заявление 
об И. В. Сталине: в начале фильма люди сметают 
абсолютную власть, за этим следует революцион-
ная эпоха, которая заканчивается с «воцарением» 
нового лидера на этот раз в большевистском об-
личии. С. Эйзенштейн сам неоднократно описы-
вал, как ему приходилось останавливать жизнь 
города для съемок, поворачивать вспять облик 
Петрограда, набирать те самые «массы» для ис-
полнения ролей 1. Соответственно, для С. Эйзен-
штейна Москва предстает уже городом — носи-
телем жестокой власти, в то время как образ Пет-

1 Напр.: Красный Эйзенштейн. Тексты о политике. 
М., 2017. С. 80–89.
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рограда закрепляется как образ «колыбели рево-
люции». Именно «Октябрь» имитирует выстрел 
Авроры и демонстрирует многочисленные планы 
мостов, которые прочно входят в революционную 
символику. Л. Н. Мазур приходит к выводу, что 
«Октябрь» закрепляет образ Революции как на-
родной стихии, главным героем С. Эйзенштейна 
является народ [Мазур, 2017, с. 176]. Безусловно, 
массовость для С. Эйзенштейна является важным 
элементом революционного нарратива, однако 
в сравнении с «Годовщиной Революции» этому 
явлению уделено меньше экранного пространства. 
Кроме того, «Годовщина Революции» представля-
ет массы вполне деятельными, это самостоятель-
ная сила революции, в то время как в «Октябре» 
массы являются уже в большей степени орудием 
в руках политического вождя, о чем подробнее 
скажем далее.
Двумя наиболее значимыми фигурами Револю-

ции 1917 г. являются и в «Годовщине Революции», 
и в «Октябре» А. Ф. Керенский и В. И. Ленин. Мо-
нархия в обеих картинах носит более зловещий, 
но менее конкретный характер, а подобное про-
тивопоставление А. Ф. Керенского и В. И. Лени-
на закрепилось непосредственно в революцион-
ный период [Колоницкий, 2017, с. 413–432] 1. Сле-

1 Колоницкий Б. И. «Товарищ Керенский»: анти-
монархическая революция и формирование куль-
та «вождя народа» (март–июнь 1917 г.). М., 2017. 
С. 413–432.

дует отметить, что Д. Вертов, вслед за слухами 
еще дореволюционного периода 2 [Аксенов, 2020, 
с. 395], в первых же титрах заявляет о монархии, 
как о «развратной власти». В «Октябре» же де-
монстрируется в комнатах Зимнего дворца рос-
кошный образ жизни царской семьи, а также осо-
бая жестокость женщин буржуазного вида. Сце-
нарные записи свидетельствуют о создававшейся 
на экране связи моды, ухоженного вида с буржуаз-
ностью, при этом бедный внешний вид, наоборот, 
приобретал благородную коннотацию: «Высоко-
мерные модницы оставили телефонную станцию. 
Осталось шесть “плохо одетых” девушек» 3.
Момент создания «Годовщины Революции» 

позволял показывать куда большее количество 
действующих лиц революции. Демонстрирует-
ся А. Ф. Керенский же как один из них, имевший 
влияние на армию, но потерпевший политиче-
ское поражение вследствие буржуазного подхода 
и продолжения вой ны. При этом на самом отъезде 
А. Ф. Керенского не делается смыслового акцента.
Совершенно иной подход реализован в «Ок-

тябре», где фигура А. Ф. Керенского подвергает-
ся значительному символическому наполнению. 
На этапе подготовки фильма возникла сложность 
в поиске подходящего актера. В дневнике С. Эй-
зенштейн записал: «Черт бы его драл, до сих пор 
не найден Керенский. Есть только скверные кан-
дидаты. Штраух с утра и до ночи с пачкой под-
линных фотографий шарит по городу в поисках 
исторического типажа» 4. В случаях с А. Ф. Ке-
ренским и В. И. Лениными большее значение для 
С. Эйзенштейна имело внешнее сходство, нежели 
актерские данные. Две основные характеристи-
ки А. Ф. Керенского, отраженные в «Октябре», — 
это, с одной стороны, стремление к абсолютной 
власти и истеричность, женственность, с другой. 
Первая продемонстрирована сценой с религиоз-
ными символами (вызвавшей много вопросов), 
с шахматами, где А. Ф. Керенский и Л. Г. Корни-
лов сопоставляются с Наполеоном Бонапартом, 
повернувшим революцию вспять. Вторая харак-
теристика передается не только игрой актера, 
но и сопоставлением А. Ф. Керенского с импера-
трицей Александ рой Федоровной. В сценарии это 
акцентируется отдельно: «В апартаментах Алек-
сандры Федоровны / Александр Федорович!» [эти 

2 Аксенов В. Б. Слухи, образы, эмоции. Массовые 
настроения россиян в годы вой ны и революции 
(1914–1918). М., 2020. С. 395.

3 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 197. Л. 85.
4 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 212. Л. 3.

Рис. 3. Снос памятника Александру III в Москве 
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две фразы обведены] 1. А. Ф. Керенский в испуге 
зарывается в подушки, в то время как на защиту 
революции шагают солдаты, матросы, рабочие, 
а также большевики освобождаются из тюрем. 
При этом А. Ф. Керенский покидает Зимний дво-
рец на машине, камера отдельно фокусируется 
на флаге США.
Следует отметить, что подобное отображение 

А. Ф. Керенского вызвало негодование у некото-
рых участников общественных просмотров, что 
отразилось в протоколах: «Затем надо сказать, 
что Керенский не был таким дегенератом. Совер-
шенно пропадает Октябрь. Смешной становится 
победа над дегенеративным вождем буржуазии. 
А там сплошь показаны дегенераты. Керенский 
прячется в подушки. А разве Керенский не бился, 
не вызывал казачество, не дрался в Гатчино…» 2. 
Однако такие суждения получают отпор: «Това-
рищ из ГИЖа [Государственный институт жур-
налистики] относительно Керенского ошибается. 
Керенский был неврастеником, он был трус, он 
бежал, переодетый в женское платье. Керенский 
не был политической фигурой. Он показан исто-
рически верно и его только и можно показывать 
в смешном виде…» 3.
Значительно меньше символизма С. Эйзен-

штейн использует при конструировании образа 
В. И. Ленина. В отличие от «Годовщины Револю-
ции», где В. И. Ленин появляется впервые уже 
в Кремле, в «Октябре» мы видим его уже в на-
чале фильма: события на Финляндском вокзале 
начинают разворачиваться на 9-й минуте. Тут же 
мы видим первый митинг. Появление «вождя ре-
волюции» неизменно действует на массы — толпа 
оживает. Аналогичный эффект производится при 
любом появлении В. И. Ленина в кадре: митин-
ги у дворца Кшесинской, события у Смольного. 
При этом в Смольном В. И. Ленин несколько раз 
показан чертящим планы, что закрепляет именно 
за ним полноправное авторство захвата власти. 
Сценарные заметки также подчеркивают власть 
В. И. Ленина над толпой: «Долго выжидал ста-
рый “солдат революции”, пока не успокоится море 
голов. Затем поднял руку. Смолкло всё — стало 
очень тихо» 4. Однако, несмотря на конструирова-
ние такого образа «солдата революции» в кино, 
С. Эйзенштейн весьма иронично относился к фе-
номену вождизма. В дневнике во время съемок 
фильма он записал: «Хорошо бы Никандрова 

1 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 197. Л. 27.
2 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 263. Л. 14.
3 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 263. Л. 18.
4 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 1. Д. 197. Л. 8.

снять на фоне Мавзолея и запросить Институт 
[Истпарт], к какому периоду относится данная 
фотография. Или, незаметно вой дя, выйти и хлоп-
нуть часового по плечу: “Ну что, ласковый был 
император”» 5. Это происходило на фоне арестов 
в кинематографической среде, которые Эйзен-
штейн называет массовыми и пишет про арест 
А. А. Ханжонкова 6.
Д. Вертов не выражал в записях хоть сколько- 

нибудь ироничное отношение к фигуре В. И. Ле-
нина. Он, напротив, следовал в течение жизни 
за тем нарративом отношения к вождям, который 
формировался советской властью. Так, его вос-
поминания 1952 г. описывают роль группы кино-
ков в документировании жизни вождя: «Ряд до-
кументальных кино-кадров, показывающих нам 
живого Ленина, были опубликованы в советском 
экранном журнале “Кино-неделя”. Это был жур-
нал, который выпускался нами регулярно с вес-
ны 1918 г. Мы помещались в особняке […] Там же 
был нами выпущен большой полнометражный 
фильм “Годовщина Революции”, где документаль-
ные кадры живого Ленина вошли в раздел “Мозг 
Советской России”» 7. Завершает же эти воспоми-
нания он хрестоматийной фразой: «Сталин — это 
Ленин сегодня» 8. Большинство из тех лиц, кото-
рых Д. Вертов демонстрировал в фильме «Годов-
щина Революции», были невозможны к показу 
в 1952 г., а некоторые уже и в 1927 г.: И. И. Вацетис 
(расстрелян в 1938 г.), М. Н. Покровский (признан 
извратителем исторических фактов), К. Б. Радек 
(убит в 1939 г.), А. И. Рыков (расстрелян в 1938 г.), 
А. Г. Шляпников (расстрелян в 1937 г.), Л. Б. Каме-
нев (расстрелян в 1936 г.). При этом гражданская 
вой на в «Годовщине Революции» показана в пер-
вую очередь через взаимодействие Л. Д. Троц-
кого и И. И. Вацетиса с солдатскими массами. 
Л. Д. Троцкий после октября и в течение начала 
1920-х гг. являлся весьма любимой кинематогра-
фистами фигурой. В том числе он занимает значи-
тельное место в хронометраже «Годовщины Рево-
люции». В «Октябре» же показать его к моменту 
выхода фильма было уже нельзя. По воспомина-
ниям Г. Александрова, И. В. Сталин лично посетил 
монтажную, чтобы убедиться, что Л. Д. Троцкого 
в фильме не будет [Дубек, 2023].
Соответственно, вопрос «исторической точно-

сти» использовался обоими режиссерами в каче-
стве дополнительного обоснования при обсуж-

5 РГАЛИ. Ф. 1923. Оп. 2. Д. 1103. Л. 25.
6 Там же. Л. 5.
7 РГАЛИ. Ф. 2091. Оп. 2. Д. 187. Л. 1об.
8 Там же. Л. 4.
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дении для выпуска картин. Несмотря на разни-
цу в теоретическом вопросе и художественных 
методах, «историческая точность» не восприни-
малась ни Д. Вертовым, ни С. Эйзенштейном как 
воспроизведение хронологической последова-
тельности событий. «Годовщина Революции» — 
фильм, созданный из документальной хроники, 
однако ее монтаж, а также создание поясняющего 
текста создали авторское произведение, которое 
впоследствии использовалось С. Эйзенштейном 
для создания «Октября». Имитируемая докумен-
тальность последнего, а также художественное 
значение фильма привели к закреплению обра-
за штурма Зимнего дворца не только в России, 
но и за рубежом. Ряд элементов революционно-

го нарратива, формируемых «Годовщиной Рево-
люции», такие как «развратность» царской семьи 
и феномен массовых похорон, были прямым про-
должением эпохи Первой мировой вой ны и рево-
люционной культуры. К моменту создания «Ок-
тября» они утратили свою актуальность и были 
заменены уже элементами советского нарратива, 
такими как минимизация значения февральского 
этапа революции и Временного правительства. 
Кроме того, изменился порядок взаимодействия 
масс и вождя (В. И. Ленина). Роль масс как само-
деятельного субъекта в «Годовщине Революции» 
сменялась в «Октябре» на обязательное взаимо-
действие толпы с лидером (контроль оставался 
за последним).
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